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Desde lo llano. Ensayo para una arqueologia de la vida cazadora-recolectora

From scratch. An essay for an archaeology of hunter-gatherers ways

Resumen

Este ensayo suma cierta cantidad de reflexiones sobre
un hacer arqueologia de cazadores-recolectores a lo
largo de cincuenta afios. Junta conceptos que fueron
modelados a lo largo de esa experiencia, referidos a
la arqueologia de campo, a la tecnologia litica y al arte
rupestre; temas a los que me dediqué especificamente
Doy una particular relevancia al descubrimiento, en
el papel que cumple en el modelado de los datos
-modificando premisas e hipotesis previas- y al
enfoque microregional, que defini en 1988, y apliqué
tanto a las investigaciones arqueoldgicas en la Puna
atacamefia (Antofagasta de la Sierra), como en la
Patagonia centro-meridional andina (Rio Pinturas).
En ambas areas para poder seguir los rastros de esos
antiguos cazadores, entre microambientes proximos,
pero con recursos de subsistencia distintos, tomando
|la tipologia de los artefactos liticos y los estilos de sus
expresiones en el arte rupestre —representaciones e
imagenes visuales- como indicadores de esos rastros.
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Abstract

This essay compiles reflections on my practice of the
archaeology of hunters and gatherers over fifty years. It
brings together concepts that were shaped throughout
that experience, related to field archaeology, lithic
technology, and rock art; topics to which | specifically
devoted myself. | give particular importance to the
role of discovery in shaping data - modifying previous
premises and hypotheses - and to the microregional
approach, which | defined in 1988 and applied to
archaeological research in both the Atacama puna
(Antofagasta de la Sierra) and the south-central
Andean Patagonia (Rio Pinturas). In both areas, in
order to trace the traces of those ancient hunters
among nearby microenvironments with different
subsistence resources, | used the typology of lithic
artifacts and the styles of their expressions in rock
art - representations and visual images - as indicators
of those traces.
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Para construir una casa se comienza desde lo llano, lo parejo horizontal, la tierra
allanada, para poder cavar los cimientos y alzar las paredes.

Es la primera imagen que tengo para tratar de explicar lo que hice en mi arqueologia
y con mi produccién grafica y pictérica en artes plasticas. Porque recién a esta altura de mi
vida es, operando en ambas vocaciones, que tengo una clara conciencia de pertenencia
personal o de identidad en lo hecho. “Lo llano” es la primera imagen que tengo de la forma
de una materia definida e inicial, lista para modelar en aquello que esconde para nuestra
vision o intencion de busqueda. La tierra, la arena, la tela o el papel en blanco.

La segunda imagen es la de concebir los hechos del pasado mas remoto,
como “cosas enterradas”. Cosas de tiempos sin palabras que las sobrevivan, sin textos
referenciales que no sean los dictados por su propia materialidad. Tiempos que, en la
Historia de la Humanidad son, especificamente y por derecho propio, los de las sociedades
cazadoras-recolectoras.

Como arquedlogos programamos buscar las pistas de esos hechos a través de una
excavacion, pero, en rigor de verdad, nunca sabemos qué es lo que vamos a desenterrar.
En esto la analogia con lo que pasa al pintar o dibujar sobre un espacio en blanco, como
lo entiendo y vivo, resulta algo equivalente. Abordamos la tela o el papel con una cierta
imagen mental pero es el entramado de las texturas, los trazos o los planos de color que
van surgiendo, lo que va conformando lo que sigue. Lo que sigue, en mi arqueologia, es
una construccion de los vestigios arqueolégicos como testimonios y de los testimonios
como datos, en una estructura con su validacion cientifica a través de las asociaciones
contextuales de artefactos, ecofactos, representaciones y estructuras de planta, sin
descuidar la evaluacion de los procesos tafondmicos que pudieron haberlos afectado. Lo
que sigue, en el espacio de un cuadro, es una imagen visual construida desde los trazos y
las texturas a las formas. Esto, entre lo que me propongo hacer y lo que la propia materia
trabajada me permite 0 me propone hacer —cuadro 0 excavacion- es lo que llamé “dialéctica
del hacer” basandome en conceptos de Bourdieu (2008), que apliqué también al proceso
de talla de un artefacto litico (Aschero, 2022 Ms.).

Esa materialidad llamese vestigio, trazo o textura, que “lo llano” brindé - la tierra, la tela
o el papel- con el pincel y el cucharin o bien, con lapices, gubias o pinceles y pinturas como
utiles y la experiencia sensorial guiando la mano, es lo descubierto, lo que es expuesto a
la luz de la conciencia procedente de algin fondo. Por eso el excavar, el dibujar o el pintar,
es una operacion del descubrir, una operacion de traer desde un fondo a una superficie esa
materialidad visual y tactil, o simplemente visual, en todo caso. Surge, se hace presente,
aparece...Son todos términos para referir lo descubierto como materia presente.

Su fondo es la tierra misma, con todo lo que guarda como informacion de las vidas o
los paisajes pasados; pero también puede ser el mar, la profundidad del cosmos o nuestra
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propia psique individual en el caso de la tela o el papel en blanco.

Unir esas dos imagenes, la del espacio a excavar o la del papel en blanco, es lo que
me propuse tratar aqui, en referencia a esa: mi arqueologia de cazadores-recolectores.

Tres temas en ese ofi io de vida me ocuparon y sobre ellos acumulé mis experiencias:
los artefactos de piedra tallada, el arte rupestre y los espacios modelados por la gente. El
espacio interior, el de lo cotidiano, “paradero”, “punto de observacion” “taller” “campamento
de tareas” 0 “campamento residencial’ y el espacio exterior, el paisaje construido (el paisaje
arqueoldgico), las sendas que lo surcan y las interacciones sociales que las validaron. Sobre
ellos también voy a apoyar y configurar estas ideas

Esos vestigios modelados por una mano humana, los artefactos, las estructuras,
las representaciones, existieron por haber quedado alli, donde excavamos, luego de
haber acompafiado el accionar o los movimientos de la gente en el paisaje de cada
sociedad. Preguntarse por el donde se aprovisionaron de la materia prima de artefactos
y representaciones, sean rocas, maderas o pigmentos, o por los gestos técnicos que los
construyeron, es llevar la vista al eco-paisaje - las geografias fisicas y las topografias que
habitamos- o al entorno del espacio excavado, tratando de responder donde, como y qué
fueron esos vestigios en la vida de aquella gente. El ambiente natural de aquel paisaje
seguramente no fue el mismo de hoy, pero es aqui, en el hoy, donde indago las procedencias
de los pigmentos o las materias primas de los artefactos liticos y las posibles sendas hacia
ellas. Fueron mis primeras pistas hacia el afuera del sitio.

Al transitar esas sendas, en cada recorrido, aprendi a explorar, al mismo tiempo,
las posibles “markas™ dejadas por el propio andar de la gente antigua, en los reparos
rocosos, en la roca desnuda de los acantilados, de los aleros o las cuevas. Uso el término
en su acepcién original (de los Andes Centro-Sur) para aquello que es visible, un monolito,
formacion rocosa o accidente topografico, que indica un limite de los espacios fisicos
pertenecientes a un ayllu (clan), como avisos de propiedad territorial a otros individuos o
colectivos sociales (Duviols, 1979). Me refiero a las representaciones rupestres y, entre
ellas, alas que conoci en algun abrigo rocoso con su maximo despliegue iconografico y que
fueron replicadas en uno y otro sitio. Considerando “marka” solo a aquella representacion
rupestre que es replicada manteniendo una semejanza estrecha con el modelo original;
es marka porque es una sefial de identidad del hacer del individuo de un linaje o la de su
colectivo social; es marka porque refiere al punto de origen del que ese individuo procede,
porque refiere a una trayectoria seguida.

Entendi que esas markas, dejadas por la gente cazadora-recolectora, son hallazgos
de central importancia para reconstruir esas trayectorias, las sendas que conectaban sus
lugares —los mejor abastecidos entre ellos- reconociéndolas a partir de nuestro punto fijo, es
decir, el sitio que nos posibilitd recuperar esos vestigios que indicaban un estar de la gente
o un individuo, un alto en esa trayectoria seguida. Entonces el objetivo de mi busqueda,

” i U
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a través de esos indicadores del arte rupestre, fue entender sus movimientos estacionales
en el afio redondo...la suma del andar cotidiano hacia lo proximo o hacia lo distante, sus
antiguas trayectorias (Aschero, 2016).

Cuando en 1988 planteé la escala microrregional para Antofagasta de la Sierra (ANS
en adelante) (Aschero, 1988a) una parte de ese planteo tenia una razén préactica y un
cierto pragmatismo empirico: haber andado a pie la mayoria de las veces, sin un vehiculo
permanente, y que la cantidad de sitios reconocidos a cielo abierto o bajo reparos rocosos
se agrupaban en distintas localidades de asentamiento... y que esa muestra de sitios
era suficiente y topograficamente variada para poder preguntarse el porqué de esos
emplazamientos y su relacién con los recursos disponibles en torno a ellos. Luego, cuando
a partir de 1993 la cantidad de sitios y las evidencias de su reocupacion que comenzaron a
aparecer en los alrededores de nuestra base de operaciones -en Punta de la Pefia (ANS)-
resultd ser proporcional a la cantidad de gente que colaboraba en cada campafia y “barria”
con su pincel 0 su caminar los rincones mas insolitos de aleros y farallones, cerré la idea
que un potencial evidente de ese enfoque microrregional estaba en captar esto que llamo
la memoria del espacio.

Una memoria del espacio porque entre vestigio y vestigio, entre capa y capa de la
estratificacion de un abrigo rocoso, entre soporte y soporte de uno y otro sitio con arte
rupestre, hay una ligazon, una vuelta a espacios conocidos y valorados por su contenido,
un re-uso del sitio por los cazadores-recolectores (C-R’s en adelante) que vincula su
hacer, presente y futuro, a puntos de referencia fijos en esos lugares especificos de sus
recorridos. Esa ligadura fisica y afectiva con cada uno de esos lugares de retorno periédico
es parte de una memoria activa y es esa memoria la que construye esa otra historia de lo
cotidiano; no la historia que el investigador construye por sintesis sucesivas, sino esa que
inscribe lo cotidiano en el hacer de diferentes proyectos de vida, y que ha sido transmitida
persona a persona- en el relato de los mayores- entre los Pueblos Originarios. Pero esa
no es una “memoria virtual”, al estilo de las mas respetadas y utilizadas entre nosotros; es
una memoria personificada y ramificada, una memoria de trayectos y sendas; se construyd
en el caminar, tuvo fondos y figuras. No oper6 por perspectivas aéreas sino por puntos
de visién moviles con planos de fondo fijos. Esos planos de fondo es lo que el enfoque
microrregional permite conceptualizar en términos de esas memorias del espacio, de
continuidad en el uso de lugares que son encrucijadas de caminos. Nos acerca entonces
a lugares, caminos y paisajes tal como los definié Tim Ingold (2000/1993). Un espacio
geografico en donde es posible recuperar las formas de las improntas y las direcciones
de cada rastro. Rastros que siguieron, por cierto, mucho mas alla de mi espacio-muestra,
pero que alli me permiten captar un hacer acumulado en la direccién de cada rastro, en
esos taskscapes de Ingold.
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Este concepto memoria del espacio me sirve aqui para remarcar esas otras
ideas respecto del “espacio itinerante” versus “el espacio radial” (Leroi-Gourhan, 1965),
comparando colectivos sociales C-R’s con sociedades agro-pastoriles. Porque en
poblaciones C-R‘s hay siempre un “territorio de referencia”, el lugar de procedencia, un
espacio originario por el cual reclamar y a su vez un “territorio abierto” al que se puede
acceder por lazos de parentesco o siguiendo ciertas normativas (Lee & Daly, 2001; Ingold,
2001; Kelly, 1995). Esta doble posibilidad -entre lo que tengo y aquello a lo que puedo
acceder- asumo que debid jugar un papel crucial en la movilidad C-R'y, probablemente un
papel semejante luego, en el inicio de las sociedades productoras de alimentos y en relacién
alas redes familiares. Me refiero, particularmente, al caso de Antofagasta de la Sierra entre
3500 y 2000 afios AP (Moreno et al., 2020; Aschero & Hocsman, 2011).

El uso de esos espacios en la memoria de cada lugar debi6 tener reglas especificas
como las que conocemos entre los australianos originarios (Mountford, 1971), normativas
de uso para el manejo de los lugares de retorno previsto, en la explotacion de sus recursos,
en su habitabilidad. Pero esa memoria del espacio tiene ademas un correlato directo en
la memoria social de aquellos actores; los tiempos del retorno son parte de los tiempos de
vida y debieron estar encadenados en la misma reproduccion temporal de los relatos orales.

En ANS los sitios como Quebrada Seca 3, 2y 1, Cueva Salamanca, o el mismo Punta
de la Pefia 4, en tiempos de las sociedades cazadoras-recolectoras, asi como Punta de la
Pefia 9-10 o Pefias Coloradas 1, en tiempos de las sociedades agro-pastoriles posteriores,
con reiteradas re-ocupaciones o re-utilizacion de los soportes, son el ejemplo de esos
retornos dentro de lapsos cortos 0 mas espaciados (Aschero, 2016; Aschero & Hocsman,
2011; Lépez Campeny et al., 2015). Ya sea repitiendo 0 no las mismas actividades o bien,
siendo denotados por la presencia de un arte rupestre que es mantenido o renovado en
sus mismos emplazamientos; tal el caso de Cacao 1.A, Quebrada Seca 1y 2, Punta de la
Pefa 4 o Pefias Coloradas 1, en ANS, o el de Cueva de las Manos, Charcamata Il, Cueva
Grande, Cerro de los Indios 1 o Cerro Casa de Piedra 5y 7, en la Patagonia Meridional
Andina. Esto es, la memoria del espacio como parte fundacional de una memoria social
y colectiva, operando en lapsos significa ivamente mayores a los que operaron en tiempos
histéricos, directamente ligada al sostenimiento de una identidad social (Candeau, 2006) y
validando la existencia de esas historias no-escritas, ramificadas y temporalmente profundas,
de los Pueblos Originarios.

Me parecié entender, también, esas historias del extremo desierto de la puna atacamefia
o de la Patagonia Meridional Andina, en el andar méas distante de esos antiguos C-R’s, como
una suma de esfuerzos para interactuar con el otro distante, sea gente, animales, recursos
o topografias (Aschero, 2016). Esfuerzos que dejaron un legado en paisajes construidos,
conocimientos y sendas trazadas para quienes los siguieron en la cuenta temporal larga.
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Era un tratar de entender a esa gente caminando con su vista activa en la busqueda de las
presas moviles, de piedras o vegetales Utiles. Porque fueron ellos, con esa mirada en el
camino, los que crearon sendas y conocimientos; los que dejaron construido un mapa
de los recursos de subsistencia y las interacciones sociales posibles para los que vinieron
después. Y esos fueron puros esfuerzos grupales e individuales acompafiados por una
trasmision oral.

Entonces mi planteo fue y es simple: en distintas regiones fueron esos cazadores-
recolectores los que establecieron las condiciones de conocimiento y vida, los que
establecieron las condiciones iniciales (Gell-Man,1975) para los que los siguieron, en
centenares o miles de afios después.

Asi fue en la puna atacamefia donde la continuidad en el arte rupestre y las formas
del hacer sugieren que fueron esos mismos C-R’s — la hipétesis de la continuidad de una
poblacién con un mismo pool genético- los que se adaptaron a nuevas formas de vida,
a la adopcion de cultigenos en la dieta y a la crianza de la llama como animal de carga,
continuando con la caza como aporte central de la subsistencia. En la Patagonia Meridional
Andina, en cambio, la continuidad de la subsistencia cazadora-recolectora — y de algunas
creencias (Schneier et al., 2021; Casamiquela, 1981) - continuaron en los grupos Aénik’enk
hasta épocas histéricas (Escalada, 1949), cuando la adopcién del caballo produjo cambios
en las préacticas de caza y llevo al intercambio de sus productos en los asentamientos
coloniales o republicanos de la costa atlantica.

Mi conocimiento de ese Mundo cazador-recolector implicd necesariamente comparar
esos testimonios como datos con otros que ya tenia. De esa comparacion resulté una
estructura que puede ser analizada desde muchas puertas de entrada, que son las lineas
de investigacion que van usando mis datos como “rastros” a seguir en los caminos posibles
para acceder al conocimiento de ese Mundo. Las formas de subsistir o de habitar y sus
distintas estrategias, las técnicas de producir sus propias herramientas o las imagenes
visuales necesarias para sostener, en la memoria social o colectiva, su ideologia de vida
e identificarse en su interaccién con esos Otros: sus estilos... Una estructura que fuera
coherente, internamente con los datos disponibles y, externamente, con lo dicho por otros
textos sobre los cazadores-recolectores en paisajes semejantes.

En una tesis de grado (2019 inédita) y en un trabajo con M. Lépez Campeny (2021),
Andrés Romano hablé de una “Arqueologia cubista”, con las distintas facetas, posiciones
0 modos de ver, que permiten abordarla desde distintas lineas de investigacion. Mi planteo
aqui no se refiere a los distintos modos de ver esa estructura sino a las sendas que deja
abiertas para penetrarla e interpretarla, de lograr su “resolucion interna”, diria. Una vision
unilateral pero multidimensional, de una Arqueologia con mdltiples puertas, a lo cubista,
en la que los datos se encadenan unos con otros y se me ofrece como una estructura de
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conocimiento, permitiendo el acceso a esos caminos ya trazados por la gente C-R. Alli,
adentro, sigo mis datos como “rastros” que posibiliten descubrir asociaciones, situaciones
y funciones de los espacios modelados, y/ o de los sistemas simbolicos de ese Mundo
cazador-recolector... que apenas puedo tocar, y que vale el reconocerlo asi. Porque
debemos reconocer que, con nuestras herramientas de conocimiento disponibles, aqui
y ahora, apenas podemos adentrarnos en ese Mundo C-R que, como totalidad, ha de
estar siempre un poco mas alla de nuestro alcance, en la originalidad, en la especificidad
de sus significados y en su dinamica. Lo entiendo y siento que se comporta algo asi como
una utopia, al decir de Galeano (1991/1982), que siempre esta un poco mas alla...pero
“que nos sirve para caminar”.

De alli parti, entonces, desde lo llano, para avanzar construyendo textos que fueran
definiendo, parte a parte, una imagen visual de la gente en su paisaje. Operé, para ello, en
pequefas escalas geograficas, que llamé microrregiones y con enormes profundidades
temporales, para entender trayectorias de sistemas socio-culturales sucesivos en la
cuenta larga y en sus paleoambientes especificos (Aschero, 1988a). El objetivo de ello
era intentar establecer esas condiciones iniciales que estaban detras de cada situacion
de cambio, sin embretarlas en ningin modelo de turno -pero sin dejar de lado las nuevas
herramientas que esos modelos proporcionaban- e intentando llegar, con el arte rupestre
de cada area de investigacion, a una interpretacion funcional y simbdlica del accionar de
cada colectivo social. Eso que en algiin momento llamé el contexto de produccion y el
contexto de significacion de laimagen visual del arte rupestre (Aschero, 1988b). Porque
en mi concepcion, es el arte rupestre, el que mejor nos permite adentrarnos en el espacio
de las ideologias, por los juicios de valor que implican las elecciones estéticas de cada
sociedad. Elecciones cultural e histéricamente condicionadas que, en esa adjudicacion de
“belleza” o de “gracia”’, exponen lo que fue aceptado y lo que no lo fue para esa sociedad
(Aschero & Isasmendi 2018; Aschero & Schneier 2021).

Aqui vale una pequena digresion: Bateson (1972) toma de Aldous Huxley el concepto
de “gracia” aplicado tanto a lo animal como a lo humano; sostiene que cada cultura tiene sus
especies caracteristicas de gracia y que para alcanzarla deben poder integrarse conciente
e inconciente, “para alcanzar la gracia las razones del corazén tienen que ser integradas
con las razones de la razon” (1972, pp.155-156). Véase también, al respecto, el debate
sobre Estéticas en Key debates in Anthropology, editado por T. Ingold (1997).

Por lo que arriba dije el arte rupestre opera como una suerte de sensor de lo
ideoldgico. Muestra lo que es elegido y valorado —entre muchas opciones posibles- por el
colectivo social y en la mano de la o el artifice que lo produjo. Al decir de Leroi-Gourhan
(1982, p. 274) el arte rupestre “expresa la personalidad de las colectividades humanas”. Y
esta operatividad del arte rupestre, entrelazdndose con los contextos arqueoldgicos, con
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los vestigios como testimonios de lo ocurrido en determinado nivel de ocupacion, llama
a tener cuidado con la eleccién de los modelos de turno. Esos aspectos que hacen a la
relacién arte rupestre-ideologia deben ser contemplados, si €s que queremos acercarnos
a ese Mundo C-R, en su relacion con la vida, en su relacién con los no-humanos, en una
determinada microrregidn, construyendo un determinado paisaje.

Esos modelos de turno tampoco se los impuse a seguir a tesistas o becarios. Les
di la libertad de armar e ir detras de sus propias ideas, teniendo siempre presentes las
palabras de Carlos Cafias, uno de mis profesores de pintura en la Escuela de Bellas Artes
de Buenos Aires: “...a la mano hay que dejarle hacer libremente lo que las imagenes que
vuelan en tu cabeza le dicten”, pero que reproducian de un modo menos machista aquellas
palabras de Pablo Picasso ... “a la mano hay que dejarle hacer lo que le canten...(etc.)’
(Bernadac & Michael, 1998, p.17). Entendiendo que detras de toda rigurosidad cientifica
también debe haber un acto creativo, la propia comprensidén y manejo de cada modelo,
elegido o construido. Por esa cautela respecto a los modelos de turno y parafraseando
nuevamente a Picasso (Bernadac & Michael, op. cit., p. 21), nunca mostré en mis cuadros
0 escritos, las recetas, el modelo detras, o lo que estaba buscando sino, simplemente,
lo que habia encontrado y como.

Apunté en todo caso a una “arqueologia de la vida” para esos tiempos en que solo
quedé de la gente lo que ellos/as hicieron, en ese espacio externo modelado por todos(as) y
que, de algin modo, mis estrategias de trabajo me permitieron recorrer. Y en cada recorrido
entender ese espacio... en lo que fue su cotidianeidad o su territorio anual, los lugares
(Ingold 2000/1993) recurrentemente elegidos por sus estrategias de movilidad, dentro de
la oferta que les hacian los ecosistemas de su época y a su alcance.

En la figu a 1 presento un gréfico sintético de lo que expongo para el proceder
arqueoldgico o de las artes visuales es el que sigue:

Lo llano (la tierra, la tela o | Lo descubierto (los Validar el vestigio como

papel en blanco) y e/ vestigios, los trazos, las | testimonio y como dato cientifico

fondo (lo existente texturas) (tafonomia, asociacion

sepultado, la psique contextual)

individual del artista) » >

2

Figura 1: Producir un texto, o bien, | Compararla con otros Construir la estructura de los
Grafico sintético una Unica o una serie de | textos u otras imagenes | datos o la imagen visual
de lo expuesto. imagenes visuales. precedentes ﬁ
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Puede echarseme en cara que no hablo de hipédtesis de trabajo. No lo hago porque
éstas pueden entenderse sincopadas con mis rastros, los que sigo a través de mis
vestigios. Tales hipdtesis son, al final de cuentas, multiples y acordes a los distintos aspectos
o facetas que esos vestigios presentan.

Un ejemplo para esto ultimo:

Tratando de recuperar ese Mundo C-R - en el sentido de lo que seria “mi busqueda’-
elegi una “x” cueva o alero siguiendo la pista de la materia prima de un artefacto tallado,
cuya forma habia sido descripta por otro arquedlogo tiempos antes y del que dio una posible
adscripcion cultural y una cronologia relativa o absoluta. La pista me llevé a ubicar la fuente
en la que se aprovisionaron de esa materia prima y mi sitio a excavar es el mas cercano de
esa fuente entre los que pude detectar. A esa altura de los hechos sé que estoy intentando
encontrar otras pistas de esos C-R’s. Es entonces cuando el avance de la excavacion me
pone frente a determinado conjunto de artefactos liticos formatizados. La primera pista
que se me ofrece es buscar, observar y analizar la distribucion de los desechos de la talla
y las formas del retoque de esos artefactos. jLa secuencia de produccion es local? ; Es
secuencial? Luego, las formas de los disefios y la manufactura... ;se repiten en otros
sitios? Si ocurre que si... jpueden darme pistas sobre estilos que refieran a un artifice
o colectivo social? ... Y asi con la organizacién del espacio: la localizacion y usos de los
fogones o de sus areas de evacuacion, de las coberturas de gramineas y sus contenidos,
con las edades de la fauna, la estacion del afio en que las presas fueron obtenidas o las
estrategias seguidas en la caza de camélidos (Aschero & Martinez, 2001; Moreno et al.,
2020). 4 Son hipétesis el contenido de esas diferentes preguntas? si, lo son. Hipétesis como
pistas a seguir para despuntar acciones en ese Mundo C-R.

Aqui, si se quiere, mi vision es “ergologica” si por Ergologia entendemos las acciones
inferidas del analisis de la produccion, uso, mantenimiento, reciclado y almacenaje o
descarte de artefactos, representaciones o estructuras de planta. Las acciones tras las
materialidades... de eso se trata. Acciones que representan la trama de intenciones y
tensiones que operaron tras objetos y situaciones, las que definen la actuacion de individuos
y colectivos sociales frente a esos Otros y, en suma, las que nos permiten contar una parte
de sus vidas.

Volviendo sobre el tema de la memoria, en algunos trabajos sobre el sitio Cueva de
las Manos, en la Patagonia Meridional Andina, dije, repetidamente, algo que vale también
para el sitio Cacao 1.A, en la puna atacamenfa: que sitios asi, de ese porte, con cantidad
de superposiciones dentro de un mismo estilo y entre distintos estilos, repetidas a través
de milenios, que no tapan ni destruyen las representaciones anteriores, son una suerte de
archivo de la memoria social y colectiva (Aschero, 2012; 2018; 2021). Lo son para ese
colectivo social que rescato la memoria en las imagenes visuales de sus ancestros y la hizo
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presente, replicandolas en el arte rupestre, en las narraciones o en el rito, ... volviendo una
y otra vez al sitio. Es la profundidad temporal del colectivo social, el sentido de lo colectivo
en el tiempo. Pero también lo es para el juego de interacciones con los otros sociales,
un juego de identidades donde la apuesta es cuidar y mantener el acceso a los territorios
heredados por los distintos linajes, usando las sendas originales de las trayectorias
heredadas. El paisaje social (Gamble, 2008) actuando en un “ahora”. Memoria colectiva
y memoria social, respectivamente, operando sus propios tiempos (Candeau, 2006;
Hallbwach, 2004a; Hallbwach, 2004b/1992). Otros trabajos sobre la memoria colectiva, la
memoria historica o la memoria individual, como los citados de Hallbwach estan basados
fuertemente en la memoria de los individuos y en los componentes psicolégicos de los
recuerdos, aplicable a las sociedades occidentales modernas. Una visién sociol6gica que
no es aplicable a sociedades C-R’s donde las formas de pensar, imaginar o expresarse
a través de imagenes visuales llegan a nosotros sesgadas o consustanciadas con el
pensamiento mitico (Gusdorf, 1953).

Un problema particular es si las sociedades C-R’s pueden ser llamadas asi. Es el
planteo de Tim Ingold para quién la dinamica de fusion-fision de las unidades familiares
que integran la banda C-R no aceptaria aplicar el término sociedad (Ingold, 2001). Pero
si por sociedad entendemos una forma de asociacion de gentes que interactian por un
cierto tiempo entre ellos y creando relaciones e interacciones entre actores humanos,
no-humanos y su medio fisico, el término puede ser aplicado a la banda; una institucién
creada por humanos, cuyo accionar generd un paisaje arqueoldgico particular en ese
medio fisico que ocupd de una forma relativamente estable. Un colectivo social con un bajo
numero de integrantes e incluyendo esa dinamica particular —que Ingold (2001) destaca- en
cuanto a la movilidad de sus integrantes entre bandas, con las que guardan relaciones de
parentesco y a la que apelan en situaciones de riesgo. En todo caso podriamos hablar de
sociedades abiertas (las C-R’s) o cerradas (las de los productores de alimentos plenos),
teniendo en cuenta, como en el caso de Antofagasta de la Sierra —antes comentado- que
las primeras tuvieron una estructuracion capaz de poder de evolucionar a esas otras formas
dentro de una misma poblacion.

Un segundo problema es la relacion entre las representaciones del arte rupestre, como
vestigios de la accién humana, y el registro arqueolégico. Dije antes que lo que quise hacer
con el arte rupestre es entenderlo como la parte visible de la ideologia cazadora-recolectora
bajo analisis. También ver esas representaciones en la perspectiva de la cadena operativa
del artifice productor de pinturas, grabados o pictograbados rupestres. Asi como la cadena
operativa de un Util de piedra tallada (Leroi-Gourhan, 1964) esta regida por lo que el artifice
tiene in mente hacer y las alternativas que le propone la dialéctica del hacer, tal como se lo
impone la estructura de la roca a tallar (Aschero, 2022 MS.), lo mismo es con la produccién
de una representacion rupestre. Pero en ese concepto de representacién —como unidad
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de andlisis del arte rupestre- sigo el planteo de Gadamer, quien toma el sentido que tiene
para el derecho canénico y publico: “representacién no quiere decir que algo esté ahien
lugar de otra cosa, de un modo impropio e indirecto, como si de un sustituto se tratase (...)
Lo representado esta ello mismo ahi y tal como puede estar ahi en absoluto” (Gadamer,
1998, p. 90). Insiste en el hecho que, si la obra de arte se remite a algo, en ella esta aquello
a lo que se remite. En tal sentido es parte de una imagen visual (Gombrich, 1997), pero
no parte de un texto que la remite a otra cosa. Es lo que el artifice quiso expresar y que
acabo también como un “descubrimiento”, dialéctica del hacer de por medio.

Ahora, si pensamos el registro desde solo lo enterrado, las Unicas representaciones
que formarian parte de él son las que adhieren a alguna materialidad alli presente: los
motivos pintados en una vasija cerdmica, la “decoracion” de un astil, lo grabado en un
artefacto de hueso. Quedan fuera las que corresponden al arte rupestre, pinturas, grabados
0 pictograbados. Sélo serian parte de un registro completo de la acciéon humana si los
residuos remanentes de su produccién pueden probar su relacion con determinado nivel
de ocupacién, con dataciones absolutas o relativas. Residuos de la accién de pintar o
grabar que cayeron a los pies del individuo que operaba, en el mismo estrato en el que
quedan los residuos de otras acciones ejecutadas y que conforman el nivel de ocupacion
asociado al arte rupestre producido. Los restos de pintura caida a los pies del artifice que
dejo el negativo de su mano en el soporte rocoso, a estas evidencias me refiero (Aschero
1983-85; Aschero et al., 2019). Algo que no permitirian hacer los residuos resultantes de
la alteracion natural del soporte originalmente pintado. Esos fragmentos exfoliados con
restos de pinturas o grabados caen, por lo general, en un nivel arqueoldgico formado
posteriormente al momento de su produccion. La inferencia sobre ese, la datacién de ese
nivel en el que cayeron esos fragmentos es el de una cronologia posterior a aquel evento
de produccion del conjunto rupestre discriminado (Aschero, 1988b). Porque, en todo
caso, las superposiciones entre las representaciones, en el soporte rocoso, constituyen
un registro aparte del registro arqueoldgico especifico de una excavacion o un
muestreo en superficie; constituye un registro parietal o rupestre, un palimpsesto visual
que hay que separar capa por capa, tal cual operamos con el registro arqueoldgico.

Pero no hay dudas que esas representaciones forman parte del sistema simbolico
de la gente que dejo los vestigios de tal o cual nivel de ocupacion relacionado con ellas.
Mi planteo, al investigarlas, es poder acceder al contexto de significacion y desde éste
a alguna de las funciones — o varias de ellas — entre las que constituyeron el componente
visual de esas memorias actuando en tales sociedades: ciertos contenidos de lo ritual, de
lo que se conmemoraba en la obra dejada por los ancestros, del contenido didactico de las
imagenes de las cazas colectivas para las o los jovenes cazadores, o bien, en el uso de las
representaciones como markas identitarias en el manejo territorial...Funciones que, en el
caso del arte rupestre de Cueva de las Manos operaban juntas (Aschero, 2021).
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Acceder a las funciones de las imagenes visuales y al simbolismo de las materialidades
en juego, mas que a los significados especificos que integran esa totalidad del Mundo
C-R, es mi planteo, teniendo en cuenta que intentar acceder a los significados especifico
de las imagenes visuales, con su carga personal e interpersonal, psicologica y afectiva, es
algo ya reconocido como muy dificil de lograr, si se esta queriendo ir mas alla de la trama
simbdlica de las materialidades (Hodder, 1987; 2000). Esa trama vale, por cierto, para
interpretar aspectos simbdlicos y funciones en los conjuntos de artefactos y ecofactos,
como esos aspectos juegan en el sistema de subsistencia, en los circuitos de nomadismo
estacional y en la estructura simbolico-ideologica del colectivo social.

A eso se orientaron mis interpretaciones, a la simbologia tras las materialidades y
las funciones que podemos inferir en esa trama de relaciones, mas que a significados
especificos; no a lo que individuos o grupos de individuos cargaron de su afectividad o
de sus vivencias a cada signo, a cada representacion o a cada objeto. Prefiero entender
esas significaciones especificas otorgadas a objetos o representaciones como una parte
relativamente intangible de la vida cazadora-recolectora; un plus que impregnd, operando
de alguna u otra forma - poco abordable para nuestras herramientas actuales- lo existente
en los tiempos de esos Mundos. Para nuestro andar es esa utopia, en gran parte vestida de
verdad cientifica, que nos lleva a caminar, con nuestra racionalidad al frente, tras un nuevo
descubrimiento que nos acerque mas y mas a adentrarnos en cada uno de esos Mundos.

Y si alguien, entonces, me preguntara “; como definiria qué es un arquedlogo trabajando
en lo particular de cierta sociedad cazadora-recolectora?” ... pensando en lo que acabo de
comentar... contestaria: “es un artesano de la memoria social y colectiva ocurrida en
€s0s tiempos en los que sdlo quedd lo que la gente hizo... no lo que pudo haber dejado
dicho de lo que hizo, o de si misma”.

Yerba Buena, 15 de Julio de 2022.

Nota
' Uso el término en el sentido que tienen rocas destacadas y monolitos delimitando territorios de
ayllus o clanes en el area andina centro-meridional (Duviols 1979).
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“Desde lo llano.
Ensayo para una
arqueologia de
la vida cazadora-
recolectora”

Carlos Aschero

En este ensayo de opinidn, Carlos Aschero nos transmite
su perspectiva actual para abordar el estudio de los grupos
cazadores-recolectores. Es una vision personal derivada de
sus vocaciones complementarias de arquedlogo y artista, asi
como de su larga trayectoria profesional en Puna y Patagonia.
En sus palabras, “porque recién a esta altura de mi vida es,
operando en ambas vocaciones, que tengo una clara conciencia
de pertenencia personal o de identidad en lo hecho”. La lectura
del texto nos muestra la importancia de dejar plasmadas
reflexiones que generalmente no explicitamos en los articulos
académicos y que también son de utilidad para comprender
los puntos de partida de las investigaciones de los distintos
arquedlogos/as. Asi, el autor nos propone recorrer un camino,
a veces recto, a veces curvo, con multiples encrucijadas. En
el escrito se entretejen de esta manera una gran cantidad de
conceptos de diferentes aspectos del quehacer arqueoldgico.
Entre ellos se cuentan: descubrimiento, hechos, testimonios,
datos, estructuras, excavacion, paisaje arqueolégico, markas,
territorio, arte rupestre, escala microrregional, memoria del
espacio, trayectoria, memoria social y colectiva, profundidad
temporal, ideologia, representaciones, registro arqueolégico,
registro rupestre, funcion, dialéctica del hacer, entre otros.

El ensayo, ademas de detallar la postura de Aschero, invita
también a reflexionar sobre otras formas de hacer arqueologia
que pueden complementarse con aquella descrita en el texto. Por
ejemplo, a lo largo del escrito se evidencia su foco en la escala
microrregional con una gran profundidad temporal. Asi, destaca
la relevancia de las excavaciones y su vinculacion precisa con
las representaciones rupestres de los mismos sitios.

En mi caso mi trayectoria profesional me ha llevado por otros
derroteros, lo que ha implicado que generalmente me centre en
escalas espaciales mas amplias, mientras que las temporales
son méas acotadas (Re, 2010; Re et al., 2009, 2021, entre otros).
Asi, tal como “excavar” y “desenterrar” son conceptos claves
en el escrito de Aschero, en mi forma de hacer arqueologia se
suman otras palabras: caminar, prospectar, mirar, analizar, etc.

Otro punto que el autor resalta, vinculado a su énfasis en la
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profundidad temporal, es la reutilizacién de determinados sitios
y c6mo ello lleva a considerar la presencia de continuidades en
los grupos cazadores-recolectores a lo largo de grandes lapsos
temporales, tanto a partir de una memoria social y colectiva
como de linajes. Desde mi perspectiva, si bien considero que
muchas evidencias pueden apoyar estas ideas en algunos casos,
también me resulta importante preguntarme y reflexionar sobre
los quiebres y discontinuidades, mas alla del uso de los mismos
espacios (Re, 2016).

Asimismo, en lo que refiere a las representaciones rupestres
en particular, en su ensayo Aschero explicita que actualmente
las considera dentro un registro rupestre o parietal, diferenciado
de un registro arqueologico identificado principalmente con los
materiales localizados en estratigrafias. En este punto parto de
una aproximacion diferente, vision en gran parte influida por otro
escrito del mismo autor (Aschero, 1988). Por supuesto se trata
de un aspecto del registro que presenta sus desafios propios,
como su asignacion temporal que tantos dolores de cabeza nos
ha dado. Sin embargo, ya sea que podamos otorgarle un valor
cronoldgico preciso o no, lo considero una mas de las evidencias
que nos dejaron las poblaciones del pasado y, por ende, una
parte integral del registro arqueolégico (Re, 2010). Asimismo,
parto de la premisa de que tiene el potencial de arrojar luz sobre
variados aspectos, incluyendo cuestiones ideoldgicas y sociales,
estrategias de movilidad y produccién, etc.

Por Ultimo, coincido con Aschero en cuanto a que
todas las herramientas tedricas y metodoldgicas que utilizamos
desde distintas perspectivas y sobre las que el autor nos invita a
reflexionar nos permiten acercarnos un poco mas a los “mundos
cazadores recolectores’, si bien la compleja totalidad de estos
mundos estaran siempre fuera de nuestro alcance.

Ojala a futuro contemos con méas ensayos de opinién como
éste, que nos permiten vislumbrar los engranajes, tanto perso-
nales como académicos, que articulan nuestras explicaciones
del pasado humano.
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En este ensayo, Carlos Aschero nos ofrece una reflexién
desde su rol de artista y arquetlogo, dos caras de una misma
moneda, en un texto que transcurre entre imagenes. Por un lado,
lo llano, la tela, el papel en blanco del artista y, por el otro, el de
las cosas enterradas de la materialidad del pasado profundo,
ambiguo, susceptible de ser abordado y de ser descubierta su
trayectoria. Imagenes visuales que se conjugan en una dialéctica
del hacer (sensu Aschero 2016), un didlogo entre el artifice y la
materialidad; entre el hacedor de arte y el constructor de ciencia
que recorre los trazos y texturas de la obra pictorica y el paisaje
construido por las sociedades del pasado.

El acto de crear, sea una pieza de arte, un dibujo, una pin-
tura o, para el caso de un cazador-recolector un artefacto, las
pinturas y grabados en las rocas, cualquier objeto creado por
alguien, supone una intencién en la que subyace la mano del
creador artista. El artista consciente de que, al estar pintando,
dibujando, o tallando un artefacto, seré objeto de contemplacién
y juicio por su propia sociedad y, por qué no, del arquedlogo hoy.
Este es el tema central que subyace en el texto de Aschero con
el que me voy a entretener.

Me interesa reflexionar sobre la intencionalidad del artista
al plantear su obra y a la interpretacion del observador, del
lector o, para el caso, del investigador-artista. No me voy a
referir a la experiencia estética de la obra pictorica, sea del
presente o del pasado, ya que nos alejaria de lo subyacente. El
ensayo de Aschero invita a reflexiona , al menos brevemente,
sobre la materialidad del pasado y la imposibilidad de reconocer
los gestos (sensu Didi-Huberman 2021), que esconde la
materialidad o, para el caso, las formas de hacer a las que nos
remite Aschero. Dicho de manera llana: 4es posible acceder a
la voz del autor? ;Sera que, si no conocemos las intenciones
de los autores, porque no estan, pertenecen al pasado, es inutil
apelar a ellas para entender la obra?

Aschero lo ha intentado. Eso nos dice. Esa ha sido su
trayectoria. Y, sin que él se percate, continia haciéndolo
acercandonos un texto en el que, al reflexionar en la busqueda
de soluciones, se alivia. Trata de encontrarle la vuelta al
rompecabezas desbaratado de los cazadores-recolectores de
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la puna y Patagonia con los que ha compartido, a partir de lo
llano, una trayectoria. Un imaginario en el que, a través del
arte rupestre, conjuga elementos simbdlicos y conceptuales,
de un sinnumero de representaciones heredadas del pasado;
donde develar el orden de las piezas se convierte en un inmenso
desafio. A través del arte rupestre, pasea por lo que en algin
momento llamé contextos de produccion y de significacion de
laimagen visual (Aschero 1988), el tinel que le permitié penetrar
alasideologias, a los juicios de valor, al mundo de las elecciones
estéticas de las sociedades pasadas.

En la medida que avanzo en milectura, advierto que el texto,
nos mantiene en permanente tension, porque Aschero cabalga
entre los datos del cientifico y el imaginario del humanista que en
él conviven. Y me pregunto nuevamente: ; Es posible acercarnos
al gesto creador, al gestus (sensu Brecht, 1949)? ; Qué papel
juega la intencién del autor en la constitucion del significado de
la obra? ¢ Es posible la lectura interpretativa de un panel en el
que yacen innumerables significados

Aschero, el cientifico, va en busqueda del significado unico
de una obra pictérica intentando develar el significa o pretendido
por el artista. Para el cientifico, el significado esta en el objeto.
Una obra significa lo que su autor tiene la intencion de que
signifique. Leer un panel es establecer una conversacion con el
autor. Un dialogo que le permite acceder y comprender lo que
el autor trata de decir, que hace posible interpretar, revelar sus
intenciones. En esta faceta, Aschero opera desde la intencion
del autor; lo que me recuerda a Juhl (1980) quien, desde la
critica literaria, nos dice que “hay en principio una y sélo una
interpretacion correcta de una obra”, y es entonces la intencién
del autor el medio perfecto para eliminar la ambigliedad.

Y es en la busqueda de esa intencionalidad autorial que
Aschero nos dice:

...es el arte rupestre, el que mejor nos permite adentrarnos (el
resaltado es mio) en el espacio de las ideologias, por los juicios de valor
que implican las elecciones estéticas de cada sociedad. Elecciones
cultural e histéricamente condicionadas que, en esa adjudicacion de
“belleza” o de “gracia”, exponen lo que fue aceptado y lo que no lo fue
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para esa sociedad (Aschero, en este nimero, p. 21).

Es en estas lineas en donde el cientifico hace su aparicion.
Aquel que no sélo dialoga con la imagen, aquel que dice que
es posible adentrarnos en la mente del autor, que nos abre la
puerta al significado de la obra, a la ideologia de la sociedad
pasada. El mensaje en las rocas, a los ojos del arquedlogo, no
es ambivalente. Cuando desde la ergologia se acerca a las
tecnofacturas, a los contextos de produccion y a la totalidad
de acciones que se esconden detras de la materialidad, va en
busca de sus significados. Hay una sola verdad. La del autor. Y
es posible acceder a ella.

Pero es en esta paradoja, en este ir y venir entre lo posible
y lo imposible, entre lo accesible y lo que no lo es, que emerge
el arquedlogo humanista. Aschero nos dice en algin pasaje que
“... detras de toda rigurosidad cientifica también debe haber un
acto creativo...” (Aschero, en este numero, p. 22). El investiga-
dor, entonces, sucumbe ante la imposibilidad de acercarse a los
datos, de reconocer trayectorias, de acceder a los contextos
de significacion de manera inequivoca. En definitiva, se siente
imposibilitado de entender el significado de la obra o de acceder
a la intencion del autor.

Parailustrar lo que quiero decir, traigo una escena mundana
que tomo de un ensayo de Dickie y Wilson (1995) y que retoma
Pérez Carrefio (2001) en un ensayo sobre la intencionalidad en
el arte. La misma transcurre en un restaurante donde cenan dos
amigas. El plato que estan degustando tiene ajo en exceso. La
amiga A le dice a la amiga B: “Hay ajo en tu sopa”. B contesta:
“Yalo sé”. A se corrige: “Queria decir que hay una mosca en tu
sopa”. B aclara: “Eso seria lo que querias decir, pero no lo que
dijiste”. Este desencuentro entre amigas, que no dista de ser algo
que pueda ser habitual, nos habla de la intencién y del significad
de la palabra. La amiga A no ha tenido éxito al comunicar su
intencion y aunque pretendiera decir “algo”, sélo pronuncia “ajo”.
La intencién de la amiga A fue decir “Hay algo en tu sopa”. Sin
embargo, la intencién no fue lograda por medio de la palabra.
No dijo lo que realmente queria comunicar.

Y es en este espacio de friccion, que la pretension del artista
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es irrelevante, es inaccesible, porque la obra, sea un artefacto,
una estructura, el arte rupestre mismo, significa lo que dice y no
se le puede atribuir otro significado simplemente en virtud de
que su autor haya tenido la intencion de que signifique otra cosa.

Es el acto creativo del arquedlogo-humanista, que hoy dibuja
desde lo llano, desde las cosas enterradas. El arquedlogo,
entonces confiesa ser

“...unartesano de la memoria social y colectiva ocurrida
en esos tiempos en los que solo quedd lo que la gente hizo ... no
lo que pudo haber dejado dicho de lo que hizo, o de si misma”
(Aschero, en este numero, p. 26).
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